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Dat was voor veel Rotterdammers even schrikken. Dat negen jaar geleden in
‘hun’ Museum Boijmans Van Beuningen, in een hoekje, plots een knielende
Adolf Hitler was te zien. Het miniatuurbeeldje, van de Italiaanse kunstenaar
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Gaskamer (1986), Luc Tuymans.

Is een carbidontplof-

fing explodeerde er

eind vorig jaar plots

een heuse discussie.

Dankzij de media-aan-
dacht van De Wereld Draait Door. En
vooral door de aanleiding zelf: het
hekwerk dat Studio Job had ontwor-
pen voor een rijke kunstverzamelaar
in Bentveld. Ene Jack Bakker, volgens
zakenblad Quote. Vorige week is be-
kend geworden dat de gemeente
Zandvoort, waaronder Bentveld valt,
de beslissing om het hek te laten
plaatsen heeft opgeschort. En schijnt
het ontwerp te zijn aangepast. Maar
een fikse rel was geboren. In het tv-
programma lieten Job Smeets en
Nynke Tynagel verschillende schet-
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sen zien. En die logen er niet om.

Op landgoed Groot Bentveld zou
een toegangspoort verrijzen die wel
erg lijkt te refereren aan de poortvan
het concentratiekamp Buchenwald.
Met rokende schoorstenen, een inge-
nieus vlechtwerk van prikkeldraad
en een bel waarop de Latijnse tekst
zou prijken suum cuique, in het Duits:
Jedem das Seine. En dat niet alleen.
Aan tafel bij Matthijs van Nieuwkerk
lieten de twee kunstenaars ook hun
(afgewezen) voorstel zien voor het
Groninger Museum: een tafelkleed
met wachttorens, verbogen brille-
tjes, prikkeldraad en spoorwegrails.

Alle overeenkomsten met de jo-
denvervolging ten spijt, schutterde
Smeets dat hij dat ‘niet per se’ zo zou

KUNST MET NAZI-SYMBOLIEK

De oorlog gaat niet
met pensioen, ook
niet in de kunsten.
De bouw van het
Buchenwaldhek van
Studio Job is
uitgesteld. Waarom
is de ene kunstsoort
aanstootgevend en
de andere niet?

Door Rutger Pontzen

willen zien. Hij wilde hét icoon van
een hek verbeelden, en kwam toen
op het exemplaar uit van KZ Lager
Buchenwald. Want ja, voegde Tyna-
gel daar aan toe, je hoeft als ontwer-
per niet altijd goed nieuws te bren-
gen. En trouwens, vervolgde ze, was
het suum cuique niet ‘eigenlijk een
hele luchtige uitspraak’? Het is ge-
woon een thematiek.

Holocaust en kunst - de combina-
tie is niet nieuw. En zeker geen
vondst van het designbureau van
Smeets en Tynagel. Sinds 1945 zijn de
verschrikkingen van de Tweede We-
reldoorlog een blijvertje gebleken.
Het leidde tot een constante aanvoer
van thematiek en inspiratie voor
kunstenaars, schrijvers, theaterma-
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kers, popmusici. Aanvankelijk vooral
onder de Duitsers zelf die zich ‘hun’
oorlog waagden te verbeelden. Als
een vorm van verwerking. Als berus-
ting dat het kwaad nu eenmaal deel
van de Duitse volksaard was.
Bandjes als Kraftwerk en Deutsch
Amerikanische Freundschaft flirtten
met de nazi-esthetiek van bruinhem-
den, de schoonheid van een scherpe
haarscheiding of de geoliede machi-
nerie van legerlaarzen en hoekige be-
wegingen. Kunstenaar Markus Lu-
pertz schilderde staalhelmen en ka-
nonnen; Georg Baselitz zijn adelaars.
Anselm Kiefer liet zich fotograferen
terwijl hij de Hitlergroet bracht. Rai-
ner Werner Fassbinder schreef zijn
omstreden toneelstuk Het vuil, de

dood en de stad, over een naoorlogse
maatschappij in ontbinding, met als
een van de hoofdrolspelers een ‘rijke
Jood’, projectontwikkelaar in Frank-
furt.

Twintig, dertig jaar na de verloren
oorlog bleken de Duitsers een twee-
de veldslag op te voeren, in eigen
huis, onder hun gelijken. Een intern
generatieconflict dat de resten van
de naziperiode nog eens onder de
loep nam, en soms hardhandig en
controversieel ter discussie stelde.
Maar hoe verder de oorlog in het ver-
leden wegglijdt, hoe meer kunste-
naars zich tegenover die oorlog pro-
beren te verhouden. Ook uit andere
landen. En ook over onderwerpen
waarop daarvoor een verbod lag, zo-
als de Holocaust, de gaskamers,
Zyklon B, de ovens. Dat er ook onder
de gevangenen in de kampen werd
gemoord en verkracht, zoals schilder
Ronald Ophuis verbeeldde.

De jodenvervolging is niet langer
een no go area voor kunstenaars om
er hun verbeelding op los te laten.
Wat vroeger niet kon, kan nu wel.
Wellicht omdat je vijfenzestig jaar na
dato sterke beelden nodig hebt om
de geschiedenis levendig te houden.
En wie een punt wil maken, komt uit-
eindelijk bij het taboe onder de ta-
boes uit: de jodenvervolging.

Tegelijkertijd - en daar zit iets dub-
bels in - blijft er het respect en de se-
rieuze benadering. De oorlog mag
dan inmiddels meer dan vijfenzestig
jaar geleden zijn beéindigd, de ver-
schrikkingen zelf zijn niet gepensio-
neerd, noch de herinnering daaraan.
Ze vormen nog steeds een ijkpunt
van wat menselijke beschaving in-

Dance of/with the Devil (2008) Ottmar Hérl. Foto Peter Diarmid/Reuters

houdyt, of het gebrek eraan. Voor wat
er in het geheugen van bijblijft. Voor
andere verschrikkingen die elders en
later hebben plaatsgevonden.
Kunstenaars getuigen daarvan.
Door het onbegrijpbare en ongeloof-
lijke van beelden te voorzien, waar-
door het iets begrijpelijker en geloof-
waardiger wordt. En actueel. De Pool-
se kunstenaar Zbygniew Libera ont-
wikkelde enkele jaren geleden een
miniatuur concentratiekamp dat je
met LEGO-stenen zelf kon bouwen.
Luc Tuymans schilderde een gaska-
mer alsof het een achteloos schuur-
tje is, met een afvalputje, bij je buren
of in je eigen achtertuin. Joep van
Lieshout gebruikte het ontwerp van
de kampbarakken om er een herop-

voedingskamp van te maken. Kun-
stenaars leggen een link naar de he-
dendaagse maatschappij. De Tweede
Wereldoorlog met de toenmalige Ho-
locaust mag dan weliswaar een afge-
sloten periode zijn, de herinnering
er aan moet levend gehouden wor-
den. Door er op te wijzen hoe verva-
gend het geheugen werkt (Tuymans),
hoe toepasselijk de Duitse efficiéntie
nog steeds is (Van Lieshout) of hoe
consumptief de oorlog met regel-
maat wordt uitgemolken (Libera).
Afgaande op wat er de laatste jaren
aan Holocaustkunst is gemaakt, zou
Tynagel wel eens gelijk kunnen heb-
ben: het is inderdaad thematiek ge-
worden. Een onderwerp. Direct of
metaforisch. In alle denkbare grada-

Maurizio Cattelan, leek om vergiffenis te vragen voor het bombardement
dat hij eerder op de havenstad had laten uitvoeren. Foto: ANP

LEGO Concentration Camp
(2002), Zbygniew Libera.Foto Ma-
rio Tama/ Getty Images

Sinds 1945 zijn de
verschrikkingen van de
Tweede Wereldoorlog in
de kunst een blijvertje
gebleken

ties. Van beladen en ideologisch on-
derbouwd tot verrassend luchtig en
humoristisch. Zo ontwierp de Israé-
lisch-Nederlandse Ram Katzir een
kleurboek voor kinderen en volwas-
senen met tekeningen van Hitler, ge-
zonde Duitse jongeren en andere
beeltenissen uit de nazitijd. De Duit-
ser Ottmar Horl bracht zevenhon-
derd glanzende beeldjes op de
markt, van kabouters die allemaal
hunrechterarm strekten. Voor 40 eu-
ro kon je een tuinexemplaar kopen.

Natuurlijk, de eerste impressie van
deze kunstwerken was een luchtige.
Maar schijn bedriegt. Katzir en Horl
wilden in kindertaal de zwaarte van
het onderwerp naar voren brengen,
net als Libera met zijn LEGO-doos.
Dat het bewustzijn voor oorlogen ie-
dereen met de paplepel moet wor-
den ingegeven. En tegelijkertijd het
besef dat achter of onder de vrolijke
verschijning een dodelijke ernst
schuil gaat. Dat een oorlog in werke-
lijkheid anders is dan hij zich ogen-
schijnlijk voordoet. En dat, volgens
Korl, het fascisme nog steeds leven-
dig aanwezig is - niet alleen onder
kabouters.

Vraag Tuymans, Katzir, Van Lies-
hout of Horl naar de beweegreden
van hun Holocaustkunst, en je krijgt
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Birkenau #2 (2003), Ronald Ophuis.
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Performance van Jonathan Meese.

een verhaal. Over de falsificaties van
de herinnering, het gebrek aan edu-
catie, de blijvende onderhuidse fasci-
natie voor het ‘Fihrer-Prinzip’. Ze
hebben de oorlog tot een breder, ei-
gentijds onderwerp gemaakt dat zo-
wel ironie als zwaarte bezit.

Een thema dus. Maar anders dan
wat veel ontwerpers tegenwoordig
op de markt brengen. Met hun rage
van porceleinen schedels, pistolen
van zeep, AK 47’s als schemerlamp.
Of een hek a la Buchenwald. Zonder
al te diepgaande motieven refereren
ze aan een taboetje. Aan momento
mori- en geweldssymboliek die ste-
kelig is, maar losgezongen van welke
(historische) context ook.

Wie de tentoonstelling van Studio
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Job in het Groninger Museum heeft
gezien, zal dat beamen. Ondanks het
fingerspitzengefithl dat Smeets en
Tynagel voor ‘onze tijd’ hebben, kun
je het ontwerpduo niet op enig enga-
gement betrappen. Hun hedonisti-
sche benadering maakt van alles wat
ze onder handen krijgen een bling-
blingwereld: kasten, wereldbollen,
theekopjes, glas-in-loodramen. En
om het oeuvre een beetje prikkelen-
der te maken, nu ook een concentra-
tiekamphek. De Holocaust als de-
sign, het zou natuurlijk de volgende
stap in de acceptatie van de oorlog
kunnen zijn. Maar dat is het 'm juist:
wie wil nu dat de jodenvervolging
een geaccepteerd lifestyleding
wordt?



